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A partir do acervo expositivo do Museu Afro Brasil é pos-
sivel entrar em contato com importantes interpretacoes
do processo de formagdo e dindmica das religiées afro-
brasileiras, com énfase nos didlogos desstas religiosida-
des com a cultura nacional em termos de comportamento,

estilo de vida e produgdo artistica e simbélica.

Isso porque esse acervo nos permite entender, numa perspectiva dia-
cronica, a formagao das religides afro-brasileiras a partir das principais
fontes originais que as geraram: as religides africanas, o catolicismo
portugués e as religides indigenas. Considerando a religido como um
sistema, o acervo enfoca essa religiosidade ndo apenas do ponto de
vista das herancas passadas, mas de seus usos contemporaneos em
termos de uma vasta e rica cultura material que se refere s cosmolo-
gias, liturgia, objetos sagrados, organizagdo social, hierarquia religiosa,
nocao de pessoa etc. Nesse sentido, mostra que os dialogos das reli-
giosidades afro-brasileiras com importantes esferas da cultura nacio-
nal (mdsica, danca, alimentacdo, literatura, cinema, artes plasticas etc.)
s0 € possivel a partir das estratégias e dos contextos politicos que pos-
sibilitaram esses arranjos culturais.

No eixo expositivo do trabalho e da relacao dos negros com o catolicismo
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Acima, imagem da festa de Nossa Se-
nhora do Rosdrio, Padroeira dos Ne-
gros, de Rugendas.




portugués, é possivel mostrar, a partir das gravuras de Jean Debret
e dateladeF. ). Stober, o lugar “marginal” que o negro ocupava nas
relagoes de trabalho e no espaco das igrejas.

Em Sapataria (1816), de Debret, acima, vemos que a palmatéria era um
recurso de punicdo aplicado pelo dono de escravos. Aos escravos era
proibido o uso de sapatos (ndo importando se estes eram fabricados
por eles mesmos), como revela na tela seus pés descalcos. A “defor-
magao” dos corpos negros presentes na pintura destes viajantes eu-
ropeus que estiveram no Brasil em geral resultava da associacdo entre
o fenétipo negro-africano e as fei¢des atribuidas ao ndo-humano. Nesta
tela, por exemplo, a mao direita que leva golpes de palmatéria (su-
postamente por nao ter habilidade para produzir corretamente os bens
da cultura, como o sapato que vemos no chio) esta suspensa no ar e
0 escravo que apanha o faz de joelhos, numa atitude de respeito (reli-
giosa?) em relagdo a quem o espanca. Contrastando com essa mao sus-
pensa, em primeiro plano vemos os pés do escravo que pisam
firmemente o chao. Esstes pés, entretanto, apresentam uma caracte-
ristica “ndo-humana” (aludem a um casco fendido de certos animais).
Atela € assim constituida por temas dicotdmicos que se hierarquizam.
De um lado, a cultura, a mdo destra, a humanidade, a capacidade de
produzir objetos culturais, o alto. Nesse pélo estaria a civilizacdo eu-
ropeia. De outro, a barbarie, o pé descalco, a animalidade, a incapaci-
dade de produzir objetos culturais, a esquerda, o baixo. Nesse pdolo
estariam os negro-africanos que, diz o quadro, precisam ser “domesti-
cados” ou “educados”, inclusive com o uso da violéncia fisica, para que
saiam de sua suposta condi¢do “nao humana” para a aquisicdo da ci-
vilizacao.

Como se sabe, o catolicismo no Brasil foi originariamente uma religido
imposta. Entretanto, as varias geracdes de descendentes de africanos
acabaram por constituir nicleos de sociabilidade nos quais as varias
contribuicdes religiosas foram se atrelando, estabelecendo conexdes e
paralelismos, se comparando umas as outras, originando formas inter-
mediarias nas quais o contetido de nog¢des aa principio pertencente a

um sistema gerou novos conceitos em outros e vice-versa.

Ao lado a esquerda, Sapataria (1816), de Debret. Abaixo, Coroacdo de um rei
nos festejos de Reis, de Carlos Julido. Ao lado d direita litografia de Jacques
Etienne Arago, intitulada Castigo de escravos (1839).




Realezas africanas, por meio da religido, irromperam,

assim, no coracdo do império portugués e aqui foram

reavivadas pelo simbolismo do séquito cujo rei saudado

se coloca como centro do universo.




lateral da igreja (considerando a arquitetura e a auséncia de imagens de santos),

espaco de menos prestigio em relacdo ao altar mor.




Abaixo, Casamento de negros escravos de uma casa rica, de Debret. Ao
lado a direita, Batismo de um homem negro (1878) de F.J. Stober. Ao
lado a esquerda, Nossa senhora Aparecida e Yemanjd.

A conversao foi, portanto, real, assim como a conservacao da reli-
gido de origem também existiu, sobretudo nos terreiros, mas tam-
bém nas irmandades catélicas negras, na devocdo especial aos
santos catdlicos de pele escura, nas organizacdes festivas, nas pra-
ticas de afoxés, maracatus e coroacdes de reis negros. Nestas fes-
tas, os ritos de expiacdo do cristianismo se tornaram menos
tragicos e mais dancantes e musicais. E sob o manto de Nossa Se-
nhora do Rosario, religides acostumadas a musica, a danca, ao &x-
tase, se desenvolveram ndo separando a alma do corpo, como se
Vvé na Festa de Nossa Senhora do Rosario, Padroeira dos Negros,
de Rugendas, viajante europeu que esteve no Brasil no perfodo
da independéncia.

Realezas africanas, por meio da religido, irromperam, assim, no co-
racdo do império portugués e aqui foram reavivadas pelo simbo-
lismo do séquito cujo rei saudado se coloca como centro do
universo. O palio que o abrigava é o universo que gira sem parar ao
seu redor. E o que vemos na aquarela de Carlos Julido (c. 1776),
Coroacao de um rei nos festejos de Reis.

Com o tempo, a fé catélica acabou por se somar a crenca aos deu-
ses africanos agora associados aos santos catélicos. Diz-se que
numa procissao, o andor com a imagem de S3o Benedito, um santo
negro tido como cozinheiro ou responsavel pela alimentacdo dos
devotos, deve sair a frente das demais imagens de santos, caso
contrario fica zangado e manda chover. Também Exu, o orixa fon-
ioruba que se veste de vermelho, responsavel pelo transporte das
oferendas alimentares dos homens aos outros orixas, deve ser
saudado em primeiro lugar para que ndo estrague as festas ou ce-
rimdnias. Portanto, quando vemos um ex-voto a S3o Benedito, ori-
ginariamente no Convento de Sdo Bernardino e hoje conservado
no Museu de Arte Sacra de Angra dos Reis, no Rio de Janeiro, nos
perguntamos se esta fé que se dirige a Sdo Benedito também nao
poderia ser destinada a uma divindade africana a este relacionada.
Seria apenas coincidéncia que a moldura do ex-voto fosse pintada
de vermelho, cor de Exu?

As contradi¢bes da insercdo do negro na igreja catélica também s3o




retratadas na gravura de Debret, Casamento de negros
escravos de uma casa rica, na pagina anterior. Causa
estranheza que estes escravos estejam tao bem vesti-
dos e calgados, se 0 compararmos com 0s escravos da
gravura Sapataria, do mesmo autor. Porém, tratava-se
de uma sociedade em que os sinais de riqueza e pres-
tigio das familias senhoriais eram identificados pelo
luxo das vestimentas que seus escravos trajavam nas
ocasides publicas. Participar dos sacramentos catéli-
cos foi aos poucos se tornando uma necessidade das
proprias comunidades negras, ainda que essta partici-
pagao ocorresse em espagos marginais da igreja. A ce-
rimdnia ilustrada na gravura, por exemplo,
provavelmente acontece numa nave lateral da igreja
(considerando a arquitetura e a auséncia de imagens
de santos), espaco de menos prestigio em relacdo ao
altar mor. No chdo da igreja vemos as sepulturas onde
as familias senhoriais costumavam enterrar seus mor-
tos; costume, alids, também presente em muitos gru-
pos africanos que vieram para o Brasil os quais
enterravam seus mortos no proprio espaco doméstico
das aldeias ou casas e 0s veneravam num importante
culto aos antepassados.

Outra tela reveladora desta inser¢do ddbia do negro na
igreja é Batismo de um homem negro (1878) deF. . Stober.
Na tela, nota-se a desproporcdo entre a imagem do sa-
cerdote branco e as do homem negro que é batizado
e do indigena posicionado atras dele. O sacerdote
ocupa o espaco central da tela, sendo que o negro e os
indios sdo focados nas laterais do quadro e quase de
relance. No alto da tela, o céu, sede do sagrado lumi-
nescente, é pintado em tons mais claros sendo habi-
tado por anjos que pairam entre nuvens. A cabeca do
sacerdote, quase tocando o céu devido a altura de sua
imagem, revela sua proximidade com esse sagrado que vem do
alto, por isso é realcada numa regido da tela matizada por tons
azuis e brancos. Na parte inferior da tela, vemos tons mais escuros,
regido onde se encontram as figuras do negro e dos indios, sendo
que estes sao pintados, sintomaticamente, com a pele escura. Um
deles segura uma imagem da cruz mostrando que na escala de as-
censdo social os indios, ainda que “enegrecidos” (pela mestica-
gem?), estariam acima do negro, pois ja haviam se convertido ao
catolicismo, como, aliés, reforcam os olhares de admiracéo e lou-
vacao que estes dirigem ao sacerdote.

Mas se as licdes aprendidas no sofrimento ndo devem ser esque-
cidas, como diz um ditado africano, a religiosidade afro-brasileira
fara desste sofrimento uma de suas marcas, porém invertendo a
posicado do escravo sofrido e impotente fisicamente para a de um
espirito portador de uma sabedoria e de uma forca de resisténcia
que volta a terra para ensinar licdes e ajudar seus devotos.

E o caso, por exemplo, da escrava Anastacia ou dos pretos-velhos.

Acima, Negros Mocambique, de Rugendas

Anastacia, conta o povo, foi uma escrava estuprada por seu senhor
além de vitima de outras terriveis crueldades. Sua imagem, a de
uma mulher negra torturada com uma méscara de folhas-de-flan-
dres amarrada a boca, tornou-se centro de uma forte devocado po-
pular iniciada na Igreja do Rosério e Sdo Benedito dos Homens
Pretos, no Rio de Janeiro, de onde se espalhou para todo o Brasil.
Na verdade, essa imagem reproduz uma litografia de Jacques
Etienne Arago, intitulada Castigo de Escravos (1839). Mas curio-
samente a imagem da devocao popular adquiriu olhos azuis, num
simbolismo que aponta a mediagcdo como uma das caracteristicas
da sociedade brasileira.

Também o preto-velho, lendéria entidade das giras de umbanda,
representa o espirito do escravo alquebrado pelo jugo desumano
do trabalho no eito. Tido como depositério de uma sabedoria mi-
lenar e de uma moralidade exemplar, o preto-velho foi visto como



Acima, lads, Carybé

modelo de escravo obediente e conciliador, ao contrario da ima-
gem de rebeldia associada a Anastécia. Uma analise majs detida
da utilizacdo desstas duas figuras no imaginario religioso e poli-
tico permite ver, entretanto, que as dicotomias estanques cons-
truidas sobre elas encobrem a riqueza e a complexidade de
significados nelas presentes. Anastacia, por exemplo, surge como
guerreira, santa, martir e milagreira, no bojo do catolicismo que
representou a ordem dominante e legitimadora da escravidio. Ja
0 preto-velho, uma das figuras presentes no mito fundador da um-
banda, pode apontar para a servilidade como forma de coopta-
¢ao, mas também para sabedoria como estratégia de luta do fraco

feito de defesas que valem ataques, de recuos que v

ou no més de maio, quando se comemora a libertacdo
oficial de um passado de escraviddo, mas nio de uma
situacdo de desigualdade social, representam ainda a
possibilidade de sondar os varios caminhos das iden-
tidades forjadas como resultados de constantes e ne-
cessarias negociaces. Fazem parte, portanto, de uma
compreensao de mundo que adquire maior inteligibi-
lidade quando olhamos a galeria de outros herdis com
0s quais dialogam: Zumbi dos Palmares, Chico Rei,
Chica da Silva, Escravo Desconhecido etc.

Assim, podemos entender o culto as divindades das
religides afro-brasileiras como uma experiéncia mo-
delada a partir da escravidao, mas que ultrapassou as
mazelas desste sofrimento e se transformou numa
das mais importantes leituras simbélicas da vida so-
cial brasileira que se estendeu para os diversos cam-
pos artisticos e culturais e ndo apenas religioso.
lemanja, associada ao mar, representa a maternidade
por exceléncia. As aguas que trouxeram os corpos
aprisionados durante a travessia da Kalunga Grande
(o mar) também podem indicar a libertacdo do cati-
veiro da alma em direcdo a outras terras, por isso Nana,
aorixa ancig, é representada pela lama, a 4gua em con-
tato com a terra. O que separa as duas margens do
Atlantico & o que também as une em forma de esperanca
cantada e perfumada durante a passagem de ano e nos
dias 2 de fevereiro e 8 de dezembro. O raio e a justica
sdo os dominios de Xangd e a ele se pode clamar diante
de tanta desigualdade social, como fizeram Carlos Lyrae
Vinicius de Moraes, na misica Maria Moita:

[...] O rico acorda tarde / Ja comeca a rezingar / O
pobre acorda cedo / Ja comeca a trabalhar / Vou pedir
pro meu babalorixé / Pra fazer uma oragdo pra Xangd
/ Pra por pra trabalhar / Gente que nunca trabalhou.
Ouro e afeto, eis Oxum nos falando que a beleza das coisas esta no
brilho humano que podemos extrair de nossos proprios coracdes,
sede dos sentimentos que fazem a riqueza dos homens. lemanja,
Oxum, Mae Preta, Nossa Senhora do Rosario, Escrava Anastacia:
modelos de sujeicdo e rebeldia, amor e compaixao, aprisiona-
mento do corpo, libertacdo pela meméria do sagrado, reconsti-
tuido em formas de impérios de divinos reis e rainhas negros.
Enfim, se a experiéncia da escraviddo apagou as marcas de perten-
cimento que 0s grupos africanos inscreviam em suas peles na forma
de escarificagdes, (como se vé na gravura de Debret, na pagina an-
terior), a religido soube refazer estas identidades atribuindo-lhe
novos e velhos sentidos por meio das tintas amarela, azul e branco
(como se vé na aquarela de Carybé, acima) com gue 0S corpos pas-
saram a saudar as nacdes africanas e os deuses da didspora incor-
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porados agora em brancos e negros, brasileiros. &




